Nuevos caminos en
el punto de enlace entre la

ciencia y el arte

Eugen Blume

atesis principal de la exposicion «El
arte como cienciayla ciencia como
arte», que estan organizando Eck-
hart Gillen y el autor de este articulo,
sobre la que se discutio varios dias en un
coloquio celebrado en septiembre de

2001 en el vestibulo de la Pinacoteca de
los Museos Publicos de Berlin, hay que
buscarla en la conjuncion «como» de su
titulo. Ver el arte como ciencia y la cien-
cia como arte supone en el fondo cues-
tionar la idea de que las ciencias y el arte

Trascendiendo lo material: la
artista Gabriele Leidloff revela
dimensiones invisibles detrds
de las superificies. Arriba:
«X-ray film-strip», 1997

Arte y ciencia: superando
fronteras para percibir lo invi-
sible, «Eyetracking», 2004

novacion mediante
transgresiones
7

%

stine Fenzl

Gabriele Leidloff

solo pueden desarrollarse por separado.
El particular concepto actual de arte se
cristalizo en el siglo XIX. En los siglos an-
teriores, pese a su funcién indudable-
mente también decorativa e imitativa, el
arte mantenia una identidad que opera-
ba al menos en la frontera entre el arte y
las ciencias. Hasta el comienzo la Era Mo-
derna en el siglo XVI, era natural que los
artistas fueran también cientificos. Al
mismo tiempo, con la absoluta auto-
nomia del arte durante el siglo XIX, el ro-
manticismo reclamo del arte una nueva
unidad universal entre las ciencias y el
arte. Con los revolucionarios descubri-
mientos de Albert Einstein a principios
del siglo XX, las ciencias empezaron a su
vez a incursionar en areas que antes
habia ocupado el arte.

En los ultimos tiempos ha crecido el
interés de artistas por cuestiones cienti-
ficas. Un ejemplo de ello es Gabriele Leid-
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Experimento de reproduccion
de imdgenes con moldes de
yeso de una coleccion pseudo-
cientifica, «CHANNEL 4 Ugly
Casting», 2004

loff, artista residente en Berlin. Leidloff
realiza diversos estudios sobre cuestiones
neurocientificas. Su enfoque artistico se
deriva de su propia biografia, que testi-
monia su forma interdisciplinaria de cre-
acion artistica. Leidloff, como dramatur-
ga, actriz y docente universitaria, ha de-
sempenado ya diversas actividades inter-
disciplinarias. Esas experiencias le han
servido de base para sus actividades en
las ciencias del arte. Sin embargo, «cien-
cias del arte» no debe entenderse como
disciplina de la historia del arte, sino
como la estrategia cientifica de su arte.
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Uno de sus proyectos mas importantes es
un foro internacional en Internet, inicia-
do en 1997 y que se actualiza perma-
nentemente , en torno al arte y las cien-
cias, denominado«og-in/locked
o u t». En él participan desde hace afios
numerosos cientificos y artistas
(www.locked-in.com).

Enla medicina se llama «sindrome de
locked in» a un estado patolégico duran-
te el cual el paciente esta totalmente
consciente, pero todas sus vias de comu-
nicacion directas con el exterior estan in-
terrumpidas y solo es posible intercam-

biar informacién por vias indirectas. Ga-
briele Leidloff traslada ese estado neu-
ropsicologico a los sistemas digitales de
comunicacién, que permiten una trans-
mision indirecta de datos a grandes dis-
tancias, eliminando por completo la ima-
gen del <emisor» como personalidad real.
El proyecto también plantea la pregunta
de como funcionan nuestros procesos de
percepcion. Un archivo «neurocientifi-
co», que contiene los altimos avances en
la neurologia, es parte de este foro inter-
disciplinario. Con las modernas posibili-
dades digitales de visualizacion, en los al-
timos afnosla neurologia ha permitido es-
tudiar detalladamente el funcionamien-
to del cerebro. Las imagenes obtenidas
en esos estudios tienen también cierto
valor estético.

Leidloff y otros artistas se apropian
de las cualidades estéticas de esas ima-
genes para su produccion artistica. La ex-
posicion «Ugly Casting 1.2.» de Gabriele
Leidloff, presentada en una muestra de
las colecciones de la Universidad Hum-
boldt «Theatrum naturae et artis» en el
edificio Martin Gropius de Berlin, reuni6
en el 2000 varias creaciones de la artis-
ta. La exposicion «Ugly Casting» se basa
en iméagenes de analisis médicos: radio-
grafias fotografiadas. Leidloff ha recu-
rrido varias veces a las radiografias foto-
grafiadas como medio de produccion
artistica. Primero experiment6 con mas-
caras de yeso de seres humanos vivos y
muertos. Al examinar conrayos X la mas-
cara mortuoria de yeso de Johann Wolf-
gang von Goethe, por ejemplo, obtuvo
resultados sorprendentes. En la percep-

Del 19 de agosto al 8 de octu-
bre, el Instituto Goethe de
Berlin expondra obras de Ga-
briele Leidloff. En Internet se en-
cuentra su foro «og-in/locked
out», www.locked-in.com
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ci6on humana, la méascara mortuoria se
transforma en un retrato fotografico del
famoso escritor como si estuviera en
vida. Aunque so6lo de forma esquemati-
ca y reducida, la vista humana imagina
las partes suaves del rostro no visibles.
Ahora es visible lo que las mascaras de
yeso no permitian observar: la psicoge-
ografia del rostro. Del mismo modo fun-
ciona «Ugly Casting», un experimento
que se vale de los moldes de yeso de ca-
bezas sacados a criminales guillotinados
durante el nacionalsocialismo. El pre-
tendido motivo cientifico de esta colec-
cién ya no se conoce con exactitud. La
coleccion servia supuestamente para es-
tudiar la fisonomia de las regiones cere-
brales que influyen en los actos delicti-
vos. Leidloff recogi6 fotogréaficamente,
en sus cajas originales de conservacion,
dos cabezas muy proximas una a la otra,
sugiriendo un tierno acercamiento. En
una serie de once fotos transformadas en
videosecuencias, se intensifica la ilusion
del romantico acercamiento de las ca-
bezas. La visible ternura contrasta radi-
calmente con el prop6sito pseudocienti-
fico de la coleccion de estos materiales y
su trasfondo totalmente inhumano. La
obra puede interpretarse como el inten-
to de curar heridas, pero sin negar el con-
texto original, incluso haciéndolo atn
mas evidente mediante el provocador
contraste.

Lo que las ciencias hacen visible con
sus complejos analisis graficos, sirve a los
cientificos para establecer exactos
diagnosticos, perono es susceptible dein-
terpretacion intuitiva. Es en ese punto
que la artista interviene, ampliando la
percepciéon mediante técnicas cientificas
y situdndola en el espacio espiritual y
emocional de una obra de arte.

El arte hace visible el lado metafisico
de lo visible, negado por las ciencias en
suenfoque puramente materialista. Elim-
pulso artistico hace que diversos resulta-
dos cientificos se superpongan hasta per-
mitir sacar conclusiones a las que soélo es
posible llegar mediante la combinacion
del artey las ciencias. La utilizacion de ra-
diografias en la obra de Gabriele Leidloff

Resucitado: la fotografia ra-
diografica de la mascara mor-

tuoria de Goethe permite
imaginar un vivido retrato
del famoso escritor

transmite de por si aquello que la artista
pretende hacer visible: una segunda di-
mension de la imagen de los objetos, que
trasciende los limites de su superficie.
Leidloff analiza radiogréaficamente esa di-
mension no s6lo en objetos materiales
sino también en procesos intelectuales.
Estudia con rayos X imagenes en gran nu-
mero, pero también representaciones
congeladas o reducidas, como las mésca-
ras mortuorias, a fin de trascender los li-
mites de la dimensién puramente mate-
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rial, poniendo al descubierto una insos-
pechada connotacion emocional y espi-
ritual. Como artista, Leidloff no ocupa un
espacio intermedio entre las ciencias y el
arte sino que trabaja con el arte como si
fuera una ciencia. (]
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